
Dear you h y p o c r i t i c a l  fucking Twerp,

Id ju s t  l i k e  to  thank you f o r  tak ing  hold of the l a s t  four  years^ 
of my l i f e  and r a i s i n g  my hopes fo r  the f u t u r e .  Id l ike  to  thank 
you fo r  g iving me c lo th e s  when I needed them and food when I need­
ed i t  and f o r  fucking my b ra in s  out when my b ra in s  needed fucking.
I hope th a t  the time we spent in  the Quarters  with my family s l e ep ­
ing neerby q u ie t l y  ignor ing  what you proceeded to  do to  m e - w h a t , 
r a th e r  I proceeded to  do to  you- ws worthwhile fo r  you, t h a t  you got 
the s t im u la t io n  you so needed, Because now That Im Dree of t h a t - p o i ­
son you c a l l  l i f e ,  t h a t  s t r i n g y ,  sou r ,  white s t r and  you ca l l ed  
Sacred and me s a v io r ,  t h a t  p e c u l i a r  i n s t i t u t i o n  we engaged in 
because the re  was no o the r  f o r s e e a b l e  a l t e r n a t i v e ,  I am LOST.

Before, when th e re  was a b e fo re ,  an upon a time I was a dlank bPace 
defined in  c o n t r a s t  to  your POSITIVE, concrete  avowal. n o , ,  a blank 
scace in  the void and I have to  thanu you i o r  f o r g e t t i n g  to  s t i c k  
your neck out fo r  me a f t e r  I  craned my neck so o f ten  m  your arms.

Dear you d u p l i c i t o u s ,  idiot ,Worm,

FOv th a t  youve ^o rgo t ten  how you l i k e  your coffee  and why you 
ra ised  your pious f i s t  to  the  sky, and the reason f o r  your s tun ­
ning Afr ican  Art c o l l e c t i o n ,  and the  war we fought t o g e t h e r ,  and 
the promises you made and the  laws we rewro te ,  I am l e f t  here 

alone to  r e c r e a t e  My WHOLE HISTORY without  b e n e f i t  of you* my com­

pliment ,  my enemy, my oppresso r ,  my love

Should i  never be heard from a g a in ,  fol low the  Route of my forebears  
and q u ie t ly ,  GO, or s h a l l  I  seek to  k i l l  you, burning the la~t  of 

the fu e l  you gave me and expected of me?



K a r a  W a l k e r

N i g g e r  L o v e r  o r
A lthough race is now readily regarded  as a social con­
struct ra th e r than  natural or biblical law, elim inating 
it as a political and  psychological reality proves m ore 
difficult than  say d ism antling the Federal H ousing 
Projects on C hicago’s South side. W hen W. E. B. Du 
Bois speculated tha t the problem  o f the tw entieth 
century  would be that o f race, I w onder if he had  any 
idea tha t we would leave the century  standing  on, 
ra th e r than  crossing, the color line. How exactly does 
race figure in to  ou r understand ing  of a b e tte r world? 
Does the category of race disappear on the horizon 
of even the m ost progressive visionary’s socio-politi­
cal landscape? O r to pu t it in m ore frank, polem ical 
terms, will there  be any black people in utopia?

It depends whose im agination is at work as to 
w hether one finds the idea of u top ia  with or w ithout 
race objectionable. O n the one hand , black people 
as I have come to know, love and  be one of them , 
seem to vanish w henever I hear the words “non-racial 
hum anism .” And on the other, casting u topia  in the 
p resen t discourse regard ing  race, particularly tha t of 
an abandoned  pro ject such as affirmative action, can 
only register as defensive in the absence of any viable 
alternatives for change. Skeptical o f a hum anist 
vision in  which black subjects are unable to see them ­
selves as anything bu t black and  lacking any tangible 
com m itm ent to d ism antling the de facto racial h ier­
archy, the im agination, when it comes to race, is 
caught between a rock and  a h a rd  place. As if in a 
m achine designed by Willy W onka cum  again as Sun 
Ra, a black subject, unable to envision subjectivity 
w ithout race and  escape the unsettling  term s of the 
present, is offered two options. He or she can declare 
themselves a citizen of Saturn or tum ble backward 
in to  an idiom  of race fixed in the past.

H A M Z A  W A L K E R  is D irec to r  o f  E duca t ion  at  the Renais­

sance Society a t  the  University o f  Chicago.
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Kara W alker has chosen the la tte r with a ven­
geance. H er claims upon  the im agination  have every­
th ing  to do with ou r inability, for be tte r a n d /o r  
worse, to envision a fu tu re  w ithout race. T he ex ten t 
to which race and  u topia are m utually exclusive be­
comes ap p aren t the m ore o u r im aginations fail at 
conjuring  a world in which skin tone does no t im m e­
diately correspond to a place w ithin a social h ierar­
chy. This is a notew orthy failure for an im agination 
praised fo r having delivered us into a new world 
order, which for m any o f us d o esn ’t look so new. In­
deed, n o th ing  could be m ore anachronistic than 
W alker’s decision to revive a m edium  as historically 
w ithered as silhouette po rtra itu re , which is p roo f 
tha t a leap of the im agination is no t synonymous with 
going forward. Instead, W alker’s unwieldy im agina­
tion is fixated with race in  the starkest and  m ost 
Am erican of term s, black and  white, as they were 
forged in the ante-bellum  South, a time no t so long 
ago in a galaxy called here.

Like myself, W alker is a post-civil rights child. I 
suspect she, too, would have been sen t m ixed signals, 
as if the contradictions in h e ren t to notions o f a racial 
u top ia  could som ehow be resolved by w atching the 
television saga Roots. In one ear would have been the 
tepid  rhetoric of a color-blind society while in the 
other, the w aning rhetoric of Black N ationalism  from  
its m ilitant to its middle-class varieties. A decade and 
a ha lf after Roots, however, W alker’s work canno t help  
bu t stand in bold contrast to the relatively anem ic 
dialogue whose signs o f exhaustion  have taken the
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Will T h e r e  Be 
Any Black P eo p le

in  U to p ia ?
form  o f collective fantasies, ranging  from  those o f an 
Afrocentric, hopelessly bourgeois order, to the “d o n ’t 
ask, d o n ’t te ll” fantasy o f liberals to the arch  conser­
vative fantasy o f race being relegated  to the private 
sphere where, like religion, it is som ething you prac­
tice at hom e. In each instance, the sim ultaneous 
m ain tenance and depoliticization of race reinforces 
the status quo underscoring  ou r inability to address 
the real issue, which is th a t o f class. The result has 
been  an overwhelm ing am bivalence as to h o w ,  no t 
to m en tion  i f ,  we shall or even want to overcom e the 
category o f race. To say W alker’s work assumes such 
vivid p rop o rtio n  a g a i n s t  ou r b e tte r wishes for 
overcom ing race is m isleading. W alker’s installations 
situate themselves in  the m uddled  vacancy o f the 
im agination precisely in  the absence of any such bet­
te r wishes. Ju st as we are unable  to im agine a color 
we haven’t seen, o r in the case of race, unable to 
im agine seeing w ithout color, ou r b e tte r wishes for 
transcending  race are inarticulable to our conscious­
ness. U nder these circum stances, what m ight pass as 
a b e tte r wish for a racial u top ia  is exposed as little 
m ore than  a m echanism  for repressing tha t which it 
was m ean t to transcend. Revealed as such, w hat lurks 
below ou r thoughts of a colorless hum anity is a black 
and  white, M anichean realm  in which the stereotype 
thrives.

But when W alker’s detractors decry h e r use of 
stereotypes, what exactly do they m ean by use? Blud­
geoning, cannibalization, shitting, and  eating  are 
extrem e activities, even for m ammies, pickaninnies,

sambos, belles, dandies, carpetbaggers and  the like. 
Gone is the ubiquitous jiggaboo grin, for W alker’s 
characters have moved on to forms of gratification 
tha t involve flesh m uch m ore substantial than tha t of 
a w aterm elon. In the ir an im ated  zeal, W alker’s char­
acters proudly declare tha t they have overcome the 
taboo in a m an n er no t unlike tha t o f say Jeffrey Dah- 
mer. Lick, suck, devour. Prod, poke, punctu re . Shit, 
fuck, b ludgeon. The agents in W alker’s freak scene à 
la de Sade never once acknowledge our presence let 
alone seek ou r approval for acts ranging  from  bes­
tiality to pedophilia , from  the sexually explicit to the 
dow nright polym orphous perverse. In short, we are 
an audience fo r whom h er caricatures, frankly my 
dear Scarlett, d o n ’t really give a dam n. In d ep en d en t 
o f any basis in reality, they go about th e ir m erry ass 
licking, cunnilingus craving way as if altogether 
unobserved and  forgotten , which is an o th er way of 
saying repressed.

Using W alker’s artistic h indsight, slavery could 
ju s t  as easily have been dubbed  the perverse institu­
tion by S igm und Freud as it was the peculiar institu­
tion by Frederick Law Olm sted. H er vision is a 
skewed triad  o f race, history and  desire, tha t when it 
avails itself o f a reading, avails itself o f one of such 
surreal and psychological dim ensions tha t it m ight 
be be tte r called a diagnosis. This certainly jibes with 
the w ork’s form al resem blance to a Rorschach test. If 
W alker’s work is abou t anything, it is about sham e or 
the lack thereof. In fact, the work is shameless th ree 
times over, abandon ing  the historical sham e sur-
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KARA WALKER, THE BATTLE OF ATLANTA: BEING THE NARRATIVE OF A NEGRESS IN  THE FLAMES OF DESIRE—

A RECONSTRUCTION, 1995, detail, cut paper, adhesive on wall, Nexus Contemporary Art Center Atlanta, Georgia /

DIE SCHLACHT VON ATLANTA: GESCHICHTE EINER NEGERIN IN DEN FLAMMEN DES BEGEHRENS -  EINE REKONSTRUKTION, 

Teilansicht, an der Wand befestigte Scherenschnitte.
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ro u n d in g  slavery, the social sham e su rround ing  
stereotypes, and  finally a bodily sham e regard ing  
sexual and  excretory functions. W alker’s characters 
are all too well aware tha t to speak of sham e is to 
sim ultaneously speak of disgust, the overcom ing of 
which is a prerequisite  for sexual pleasure. The p u r­
suit o f such illicit p leasure u n d er the confines of 
slavery, however, becom es a ra th e r dubious notion  
when the econom y su rround ing  slavery is overlapped 
with tha t su rround ing  sex. As W alker’s recu rring  m o­
tif o f the baby-plopping pickaninny suggests, slavery 
was a labor force m ean t to rep roduce  itself. If sex is 
theoretically defined as an econom y whose poles are 
rep roduction—work or utility-—-on the one hand, 
and pleasure—play o r surplus—on the other, then  
slavery would fall into the fo rm er category. The tier 
o f breast suckling from  THE END OF UNCLE TOM 
AND THE GRAND ALLEGORICAL TABLEAU OF EVA IN 
HEAVEN (1995) depicts the transition  of sex from  re­
productive u tilitarian  ends to an erotic surplus that 
stands outside the ends of slavery. In short, sexual 
pleasure becom es the locus o f an individual bodily 
sovereignty, i.e. p leasure as a form  of power. But 
pleasure should no t simply be equated  with power.

As M ichel Foucault would have it, this is “pow er that 
lets itself be invaded by the pleasure it is pursuing; 
and  opposite it, pow er asserting itself in the pleasure 
o f showing off, scandalizing, o r resisting. Capture 
and  seduction, confron ta tion  and  m utual reinforce­
m ent; paren ts and  children , adults and  adolescents, 
educators and  students, doctors and patien ts.”b And 
for Walker, this list would include the slave mistress 
and  h e r conscrip ted  lover. L iberation is no t in the 
form  o f the p lan tation  rebellion  o r the runaway slave 
in search of the U nderg round  Railroad. Instead, it is 
the naughty tongue of a slave mistress tickling the 
barrel o f a kneeling  so ld ier’s rifle, or the chicken 
drum stick, willfully abandoned  in favor of his tender 
sexual advances.

Needless to say, it is the 250-year history o f slavery 
as it was conducted  squarely w ithin our conscious­
ness tha t makes it possible for W alker to ren d er 
sham eful acts so shamelessly. But W alker’s ability to 
b lur the boundaries betw een form s of sham e is the 
result o f race taking on characteristics of the taboo. 
T he m ore we try to convince ourselves of having 
overcom e race, the m ore the inarticulable wish for a 
racial u top ia  and  the F reudian  concept of the forbid-
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den  wish seem  to m erge. Race as a category, which 
the im agination has failed to transcend, becom es a 
real, yet symbolically charged  site o f in ternalized  
prohibitions. As such race can assume a place in the 
unconscious alongside prohib itions subm erged dur­
ing childhood, prohib itions that notably involve the 
m outh , sexual organs, and  excretory functions. This 
would allow W alker the freedom  to conjure a Loony 
Toons ante-bellum  w here a socially o rdained  racial 
hierarchy ra th e r whimsically becom es the mise-en- 
scène fo r an infantilized id where lust and  avarice are 
played ou t as acts o f anal sadism and  oral aggression. 
By linking racial stereotypes to infantile, libidinal im­
pulses buried  in the unconscious. W alker’s vignettes 
suggest tha t the construction  of stereotypes is p art o f 
deep er psychological com plexes. Indeed , like the 
fo rb idden  wish which, albeit for infants, is genera ted  
ou t of situations of anxiety, racism and  the inscrip­
tion of o therness with negative values is a neurosis, a 
m ental p rojection  which W alker has ren d ered  as a 
psychoanalytic shadow play of blackness w ithout 
blacks.

Yet in focusing on h e r use of stereotypes, discus­
sions have obscured the work’s larger stakes. Exam­
in ing  the issue o f race and  its place in the  socio­
political im agination  canno t help  bu t double as a 
critique o f the role tha t African-American history 
plays in reinforcing  ra th e r than  resisting the self-con­
gratulatory m onologue o f liberal dem ocracy’s claim 
to trium ph. W hen it comes to read ing  African-Amer­
ican history as anything o th e r than  a narrative with a 
beginning, m iddle, and  successful end, doubting  
Thom ases (and le t us no t forget C larence) are rare. 
Read in this m anner, African-American history is 
used as an argum ent to say tha t discussions o f race, 
d ifference and  otherness are beh ind  us, as if we had 
arrived at “the table of hum anity” com e again as a 
B enetton  ad. If the struggle which African-American 
history represents is no t over, then  it is no t a ques­
tion of the ex ten t to which race and  u topia  are 
m utually exclusive bu t the opposite, to what extent 
race and  u topia  are inextricably bound.

A lthough w orld’s apart on the ir surface, the con­
trast between W alker’s nightm ares and  M artin 
L u ther King J r .’s dream s of in tegration , in which 
blacks and  whites sit as equal partners a t the table of

hum anity, is n o t as absurd as it would first appear. 
W alker’s work and  King’s “I Have a D ream ” speech 
are fundam entally  about a world in which race and 
u topia  are no t m utually exclusive bu t inextricably 
linked. It is only th rough  efforts at overcom ing cate­
gories of difference tha t we can arrive at p ro found  
speculation as to what it m eans to be hum an in a 
b roader historical and  psychological scope. W hereas 
Ring envisioned the efforts o f the Civil Rights Move­
m en t serving as a catalyst for a one-tim e social trans­
form ation  sum m ed up by the expression “We Shall 
O vercom e,” W alker’s work suggests th a t race and 
o therness are libidinally lodged catalysts for p erpe t­
ual subject transform ation. But W alker’s decidedly 
negative critique o f subject form ation is in no way 
m ean t to con trad ic t the aims o f social transform a­
tion. O n the contrary, it is m eant to streng then  such 
objectives by provoking a psychological and  visceral 
vigilance about hum an nature . “W ho Knows W hat 
Evil Lurks in the H earts o f M en?” W alker’s shadows, 
no doubt. As it relates to W alker’s work and  skepti­
cism about overcom ing the past and achieving full 
absolution from  the conscious horro rs com m itted by 
humanity, a m ost telling passage comes from  none 
o th e r than  Jam es Baldwin.

Which of us has overcome his past? A nd the past of a Ne­
gro is blood dripping down through the leaves, gouged out 
eyeballs, the sex torn from the socket and severed with a 
knife. But this past is not special to the Negro. The horror is 
also the past, and the everlasting potential, or temptation, 
of the human race. I f  we do not know this, it seems to me, we 
know nothing about ourselves, nothing about each other; 
to have accepted this is also to have found a source of 
strength— source of all our power. But one must first accept 
this paradox, with joy. 2)

In light o f this quote, one could, w ithout reserva­
tion, characterize W alker’s im agination as joyful. H er 
work absolves no one from  a discussion o f race. It is 
no t simply blacks tha t then  bear the onus o f speaking 
up about race, bu t whites as well, for they are as 
raced as anyone else. The white wall, the unques­
tioned arb iter of purity, becom es a stereotype of 
norm alcy against which these discussions play them ­
selves out. If a broader, u top ian  vision o f hum anity 
is in some respect d ep en d en t upon  categories of 
difference, constructed  and  otherwise, then  no one
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KARA WALKER, EMANCIPATION APPROXIMATION, 1999, cut paper, adhesive, on wall, 

installation details, “1999 Carnegie InternationalPittsburgh /

ANNÄHERUNG AN DIE EMANZIPATION, Teilansichten, an der Wand befestigte Scherenschnitte.

is absolved from  a discussion of race. W alker has no 
choice bu t to coun te r the m odern ist white cube with 
a radical racial inscription so tha t white wall, the  u n ­
questioned arb iter o f purity, is exposed as a stereo­
type of norm alcy against which these discussions 
have exhausted  themselves. Ju st as the white cube 
serves as an exalted symbol o f clinical objectivity 
(speaking for all and  speaking for no one) W alker’s 
work, in p resen ting  a radically negative critique of 
humanity, canno t help  bu t alienate its audiences— 
black, white, Asian, H ispanic, and other. The blank, 
white wall as it represents the repressive limits o f an 
im agination seeking to transcend  race finds its lin­
guistic corollary in “N igger Lover,” an expression fea­
tu red  on a sepia-wash drawing in the shape of a scroll 
th a t was included in h e r 1997 installation at The Re­
naissance Society.3' N igger Lover is in fact the alien­
ated reflection of the words racial utopia. W ith all of

the am bivalence su rround ing  “lover” and  n one  sur­
ro u nd ing  “Nigger,” the expression is an  oxym oron 
tha t reinstates the term s o f race at th e ir m ost vulgar, 
to ask what is o r is no t being em braced. In this re­
spect, W alker’s work shares an affinity with the hu­
m or of none o ther than  R ichard Pryor, who likewise 
used the sexually explicit, the psychotic and  the vul­
gar as a m eans to liberate the presently inescapable 
term s of race. And like Pryor, t h a t  n e g r e s s  i s 
c r a z y !

1) Michel Foucault ,  The History of Sexuality: An Introduction, voi. 1 
(Vintage: New York, 1978), p. 45.
2) Ja m es  Baldwin, Nobody Knows My Name (Vintage: New York, 
1989), p. 213.
3) This  drawing was conspicuously  absen t  f rom the  w o rk ’s re- 
instal la t ion at  T h e  M useum  o f  C o n tem p o ra ry  Art, Chicago. It 
was r u m o re d  th a t  black employees o f  the m useum  (ironically 
e n o u g h ,  securi ty guards)  d e m a n d e d  th a t  this drawing be re ­
moved.
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Kara W alker

N i g g e r  L o v e r
Obwohl Rasse heu te  allgem ein als gesellschaftliches 
K onstrukt und  n ich t m ehr als natur- oder gottge­
geben be trach te t wird, erweist es sich doch als 
schwieriges U nterfangen , sie als politische und  
psychologische Realität aus der Welt zu schaffen, 
schwieriger, als beispielsweise die staatlichen O b­
dachlosensiedlungen an Chicagos Südufer nieder- 
zureissen. Ich frage m ich, ob W. E. B. Du Bois,1! als 
er m utm asste, dass Rasse das grosse Problem  des 
zwanzigsten Jah rh u n d erts  sein würde, dam it rech­
nete, dass die G renzen d er H autfarbe auch am Ende 
des Jah rh u n d erts  noch n ich t überw unden  sein 
w ürden. Welche Rolle spielt die R assenthem atik in 
unseren  V orstellungen e iner besseren Welt? Ver­
schwindet die Kategorie d er Rassenzugehörigkeit 
wenigstens in d er fortschrittlichsten  Vision d er ge­
sellschaftspolitischen Landschaft von d er Bildfläche? 
O der freier u n d  polem ischer gefragt: W ird es in U to­
pia Schwarze geben?

Ob m an den  G edanken an ein U topia m it oder 
ohne Rasse fragwürdig findet, hän g t davon ab, 
wessen Phantasie er entspringt. Einerseits scheinen 
Schwarze, wie ich sie kennen  und  lieben gelern t 
habe u n d  von denen  ich selbst e iner bin, sich in Luft 
aufzulösen, sobald die W orte «nichtrassistischer H u­
manismus» fallen. U nd andrerseits kann der Entw urf 
e iner U topie im gegenw ärtigen Diskurs zum Them a 
Rasse, insbesondere nach der Aufgabe d er aktiven 
politischen Selbstbehauptung, n u r als defensiv wahr­
genom m en w erden, solange keine realistische A lter­
native fü r eine echte V eränderung in Sicht ist. Mit 
ih re r skeptischen H altung  gegenüber e iner hum a­
nistischen Sichtweise, in d er schwarze B ürger sich 
ausschliesslich als Schwarze sehen können  und  in 
d er kein Engagem ent zum U m sturz der bestehenden  
R assenhierarchie zu erkennen  ist, steckt unsere Vor-

H A M Z A  W A L K E R  ist «Director  o f  E ducation» d e r  Renais­
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Stellungskraft, was die Rassenfrage angeht, in e iner 
ausweglosen Situation. Wie in e iner von Willy Wonka 
als R einkarnation von Sun Ra entw orfenen M aschi­
n e 21 b leiben dem  schwarzen Subjekt, das unfähig  ist 
sich eine Zukunft ohne Rasse vorzustellen und  den  
verstö renden  B edingungen d er Gegenw art zu en t­
kom m en, zwei M öglichkeiten: Er oder sie kann sich 
entw eder als B ürger Saturns deklarieren  oder auf 
eine A usdrucksform  von Rasse zurückgreifen, die 
d er V ergangenheit entstam m t.

Kara W alker h a t sich rab iat zu L etzterem  en t­
schlossen. Ihre  E in fo rderung  von Phantasien  hat 
alles zu tun  m it d er U nfähigkeit, uns üb erh au p t eine 
Zukunft ohne Rasse vorzustellen. Wie sehr sich Rasse 
und  U topie gegenseitig ausschliessen, wird in dem  
Masse deutlich , wie unsere Vorstellungskraft daran  
scheitert, eine Welt zu denken, in der die H autfarbe 
n ich t unw eigerlich m it einem  bestim m ten Platz in 
d er gesellschaftlichen H ierarch ie  e inhergeht. Be­
m erkensw ertes Versagen e iner Vorstellungskraft, die 
im m erhin  dafür gerühm t wird, dass sie uns in eine 
neue W eltordnung geführt habe, die allerdings für 
viele von uns so neu  n ich t aussieht. Tatsächlich, was 
gibt es A nachronistischeres als Walkers Rückgriff auf 
ein dera rt historisch verstaubtes D arstellungsm ittel 
wie die Porträt-S ilhouette, was w iederum  zeigt, dass 
eine neue Idee n ich t u n bed ing t vorwärts gerich tet 
sein muss. Stattdessen rich tet sich Walkers unerb itt­
liche Phantasie au f Rasse im härtesten  und  im höchs­
ten Grad am erikanischen Sinn, au f das Schwarz und  
Weiss d er am erikanischen Südstaaten vor dem  Bür­
gerkrieg, eine Zeit, die noch  gar n ich t so lange zu­
rückliegt in d er Galaxie nam ens H ier u n d  Jetzt.
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Kara W alker

o d e r :  W ird  es 
in U t o p i a  

S ch w a rze  g e b e n ?
G enau wie ich ist auch W alker ein  Kind aus der 

Zeit nach d er B ürgerrechtsbew egung. Ich verm ute, 
dass auch sie w idersprüchlichen Signalen ausgesetzt 
war, als ob die W idersprüche, die dem  Begriff e iner 
U topie, die Rasse m it einschliesst, anhaften , dadurch  
gelöst w ürden, dass m an sich im Fernsehen  ein Epos 
wie Roots anschaut. Im  einen  O h r wird ih r die laue 
R hetorik  e iner farbenb linden  Gesellschaft geklun­
gen haben  und  im anderen  die abflauenden  schwarz­
nationalistischen T öne von der m ilitanten  bis zur 
M ittelklasse-Variante. A nderthalb  Jah rzeh n te  nach 
Roots jed o ch  steh t Walkers A rbeit in  krassem Kon­
trast zu dem  relativ b lu tleeren  Dialog, dessen letztes 
m üdes Aufflackern die Form  kollektiver Phantasien 
angenom m en hat, die sich von je n e r  e iner afrozent- 
rischen, hoffnungslos bürgerlichen  O rdnung  über 
die liberale «Frag n icht, sag nichts»-Phantasie bis zur 
erzkonservativen V orstellung erstrecken, dass Rasse 
etwas Privates sei, was m an wie Religion zuhause 
praktiziert. In jed em  Fall festigt das B eharren  auf 
dem  Rassebegriff u n d  dessen gleichzeitige E ntpoliti­
sierung den  Status quo u n d  ist bezeichnend  für 
unsere U nfähigkeit das eigentliche Them a, näm lich 
das d er Klassengesellschaft, anzusprechen. Daraus 
ergib t sich eine ungeheure  Ambivalenz gegenüber 
d er Frage, wi e ,  gar n ich t zu reden  von o b  über­
haup t, wir die Kategorie der Rasse überw inden 
sollen oder wollen. Zu behaup ten , Walkers A rbeit 
entfalte  ihre lebendige W irkung erst vor dem  
H in terg rund  unseres gesunden W unsches zur Ü ber­
w indung d er Rassenthem atik, ist eine Irreführung . 
Walkers Installationen beissen sich genau in jen em  
b linden  Fleck u nserer Vorstellungskraft fest, der

durch  die Abwesenheit dieses gesunden W unsches 
en tstanden  ist. Genauso, wie wir unfähig  sind, uns 
eine Farbe vorzustehen, die wir nie gesehen haben, 
oder als Z ugehöriger e iner Rasse, unfähig, ohne 
Farbe zu sehen, kann unser Bewusstsein auch diesen 
gesunden W unsch, den  Rassebegriff zu überw inden, 
n ich t form ulieren . U n ter diesen U m ständen erweist 
sich unser so g en an n te r W unsch nach e iner die Ras­
senfrage berücksich tigenden  U topie eh er als M echa­
nismus zur U n terd rückung  dessen, was er eigentlich 
überw inden wollte. Demzufolge lauert h in te r  unse­
ren  Vorstellungen einer M enschheit ohne Farben ein 
schwarzweisser M anichäism us, in dem  das Stereotyp 
prächtige B lüten treibt.

A ber w enn Walkers G egner ih re V erw endung von 
S tereotypen kritisieren, was m einen  sie genau  m it 
Verwendung? N iederknüppeln , M enschenfressen, 
Scheissen und  Essen sind selbst fü r Mammies, 
Pickaninnies, Sambos, Belles, Dandies und  weisse 
Kriegsgewinnler aus dem  N orden  extrem e Tätigkei­
ten. Auch ist die übliche grinsende Nigger-Grimasse 
ganz verschw unden, d enn  das B egehren von Walkers 
F iguren hat Form en angenom m en, die nach ganz 
anderem  Fleisch dürsten  als nach dem  von Wasser­
m elonen. In ih rem  lebhaften  Eifer verkünden sie 
stolz, dass sie alle Tabus überw unden  haben, ähnlich 
wie etwa Jeffrey Dahmer. Lecken, Saugen, Verzeh­
ren. Aufstacheln, S tochern, D urchstechen. Scheis­
sen, Ficken, N iederknüppeln . Die H andelnden  in 
Walkers schrägen Szenen à la Sade küm m ern sich 
keinen D eut um  unsere Gegenwart, geschweige denn  
um  unsere Billigung ih re r H andlungen , die von 
Bestialität bis Pädophilie, von schockierend offener
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Sexualität bis zur unverb lüm t polym orphen Perver­
sität reichen. Kurz, wir sind ein Publikum , um  das 
sich ihre K arikaturen, wirklich, m eine liebe Scarlett, 
den  Teufel scheren. O hne je d e n  Realitätsbezug trei­
ben  sie ih r fröhliches Arsch- und  M ösenlecken, als 
wären sie total u n beach te t und  vergessen, will sagen 
verdrängt.

Kara Walkers künstlerischem  Rückblick zufolge 
hätte  F reud die Sklaverei m it gleichem  Recht pervers 
n en n en  können , wie Frederick Law O lm sted 3) sie 
m erkw ürdig g en an n t hat. Walkers Vision ist eine 
verdreh te  D reifaltigkeit von Rasse, G eschichte und  
B egehren, die, wenn sie ü b erh au p t eine In te rp re ta ­
tion erlaubt, dann  eine von solch su rrea ler und  
psychologischer Tiefe, dass ih r eh er die Bezeich­
nu n g  Diagnose gebührte . Das passt natürlich  zur 
form alen Ä hnlichkeit ih re r A rbeiten m it dem  Ror- 
schachtest. W enn Walkers Werk von etwas handelt, 
dann  von d er Scham oder dem  M angel an Scham. In 
der Tat ist ih r Werk dreifach schamlos, indem  es das 
historische Scham gefühl, das die Sklaverei um gibt, 
verletzt, aber auch das gesellschaftliche Scham gefühl 
in Bezug auf das Stereotype u n d  schliesslich die 
körperliche Scham ru n d  um Sexualität und  K örper­
ausscheidungen. Walkers F iguren wissen alle n u r zu 
gut, dass von Scham zu sprechen  im m er auch heisst 
von Ekel zu reden , dessen Ü berw indung w iederum  
V orbedingung des sexuellen Genusses ist. Das Ver­
folgen solch verbo tener F reuden  im R ahm en d er 
Sklaverei wird jed o ch  zur dubiosen A ngelegenheit, 
wenn die M achtverhältnisse, die in d e r Sklaverei 
spielen, sich m it denen  der Sexualität überlagern . 
Wie Walkers w iederkehrendes Motiv des gebärenden  
N egerm ädchens nahe legt, war die Sklaverei als un ­
erschöpfliche Q uelle sich selbst rep roduz ie render 
Arbeitskräfte gedacht. D efin iert m an Sexualität als 
ökonom isches System, dessen Pole R eproduktion  -  
A rbeit oder N ützlichkeit -  au f d er e inen  u n d  Lust -  
Spiel oder Zugabe -  au f der andern  Seite sind, so 
gehört die Sklaverei in die erste Kategorie. Die Ab­
folge des Brustsaugens in THE END OF UNCLE TOM 
AND THE GRAND ALLEGORICAL TABLEAU OF EVA IN 
HEAVEN (Das Ende von O nkel Tom und  das grosse 
allegorische Bild von Eva im Him m el, 1995) zeigt 
den Ü bergang der Sexualität von utilitaristischen 
Fortpflanzungszwecken zum erotischen Extra je n ­

seits d er Ziele d er Sklaverei. Kurz, d er sexuelle 
Genuss steh t fü r die individuelle körperliche Souve­
rän ität, das heisst, Genuss ist eine Form  von Macht. 
Aber Genuss sollte n ich t einfach m it M acht gleich 
gesetzt w erden. Laut M ichel Foucault ist das eine 
«Macht, die sich von d er Lust, d er sie nachstellt, 
überw ältigen lässt; und  ih r  gegenüber (ist) eine 
M acht, die ih re Bestätigung in d er Lust, sich zu 
zeigen, einen  Skandal auszulösen oder W iderstand 
zu leisten, findet. E rschleichung und  V erführung, 
K onfrontation und  gegenseitige Verstärkung: seit 
dem  19. J a h rh u n d e rt haben  E ltern und  Rinder, 
Erwachsene und  Jugend liche, E rzieher und  Schüler, 
Ärzte u n d  Kranke, d er Psychiater m it seiner Hysteri­
schen und  seinen Perversen n ich t aufgehört, dieses 
Spiel zu s p i e l e n . B e i  W alker w ürde diese Liste 
auch die H errin  und  den  zu L iebesdiensten befohle­
nen  Sklaven en thalten . Die B efreiung findet n ich t in 
d er Form  des P lantagenaufstandes statt u n d  in 
G estalt des en tflohenen  Sklaven auf d er Suche nach 
dem  schützenden B ahntunnel. N ein, es ist die u n ­
gezogene Zunge d er weissen H errin , die den Ge­
w ehrlauf eines kn ienden  Soldaten leckt, oder das zu­
gunsten  sexueller Z ärtlichkeiten fallen gelassene 
H ühnerbein .

N atürlich ist es die in unserem  Bewusstsein ein­
gegrabene Schande von 250 Jah ren  Sklaverei, die 
es W alker e rlaub t schändliche Taten so schamlos 
w iederzugeben. Aber dass W alker d e ra rt die G renzen 
zwischen den verschiedenen A rten von Scham ver­
wischen kann, verdankt sie d er Tatsache, dass Rasse 
selbst zum Tabu gew orden ist. Je  heftiger wir uns ein- 
reden , den Rassenbegriff überw unden  zu haben, 
desto m ehr scheint sich d er unartiku lierbare  
W unsch nach e iner U topie, in d er das Rassenprob­
lem gelöst ist, m it dem  Freudschen Begriff des 
verbotenen  B egehrens zu verm ischen. Die Rasse als 
Kategorie, die wir im D enken n ich t zu transzendie­
ren  verm ochten, wird zum realen , aber sym bolträch­
tigen O rt eines verinnerlich ten  Verbots. Dam it kann 
Rassezugehörigkeit sich im U nterbew ussten neben  
anderen , insbesondere den  oralen, sexuellen und  
analen  V erboten d er K indheit festsetzen. D aher steht 
W alker die F reiheit zu, ein  verrücktes V orbürger- 
kriegs-Szenario heraufzubeschw ören, in d er die 
gesellschaftlich vero rdnete  Rassenhierarchie zur lau-
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nigen Inszenierung  eines in fan tilen  Es wird, in der 
Lust und  Geiz sich in Form  anal-sadistischer Akte 
und  ora ler A ggressionen austoben. Indem  sie Ras­
senstereotype m it infantilen , im U nterbew ussten 
verborgenen  Trieben verknüpfen, deu ten  Walkers 
V ignetten an, dass die B ildung von Stereotypen 
einen  tieferen  psychologischen G rund hat. U nd tat­
sächlich, genau wie das verbotene Begehren, je d e n ­
falls bei K indern, aus A ngstsituationen en tsteh t, ist 
auch d er Rassismus und  die negative W ertung des 
Andersseins eine N eurose, eine Projektion, die Wal­
ker als schwarzes psychoanalytisches Schattenspiel 
ohne Schwarze w iedergibt.

A ber die K onzentration d er Diskussion au f Wal­
kers V erw endung von Stereotypen verstellt den  Blick 
auf w ichtigere Aspekte ih re r A rbeit. Die Ü ber­
p rü fung  d er R assenthem atik u n d  ih re r B edeutung 
fü r die gesellschaftspolitischen V orstellungen läuft 
notw endig auf eine Kritik an d e r Rolle der afro­
am erikanischen G eschichte hinaus, die dem  selbst­
zufriedenen M onolog e iner liberaldem okratischen 
Siegesgewissheit eh er noch  in die H ände spielt, statt 
ihm  zu w iderstehen. Sobald es darum  geht, die afro­
am erikanische G eschichte n ich t in Form  einer Er­
zählung m it Anfang, Mitte u n d  erfo lgreichem  Ende 
zu p red igen , so finde t sich kaum  ein ungläubiger 
Thom as (n ich t zu vergessen C larence5!), d er einen 
unterstü tzen  würde. So erzählt, wird die afroam eri­
kanische G eschichte zum Beweis fü r die B ehaup­
tung, dass die Diskussionen um Rasse, V erschieden­
he it und  A nderssein h in te r uns liegen, als h ä tten  wir 
alle wie in d er Benetton-W erbung bereits am Tisch 
d er M enschheit Platz genom m en. W enn d er Kampf, 
fü r den  die afroam erikanische G eschichte steht, 
noch  n ich t zu Ende ist, so ha t das w eniger dam it zu 
tun, wie sehr sich Rasse u n d  U topie gegenseitig 
ausschliessen, sondern  im G egenteil dam it, wie 
unauflöslich Rasse u n d  U topie m ite inander ver­
strickt sind.

Auch wenn oberflächlich  b e trach te t W elten zwi­
schen ihnen  liegen, so ist ein Vergleich von Walkers 
A lptraum  und  M artin L u ther Kings Traum von der 
In tegration , in dem  Schwarz und  Weiss als gleichbe­
rechtig te  P artner am Tisch d er M enschheit sitzen, 
w eniger absurd, als es zunächst scheinen mag. 
Walkers Werk u n d  Kings «I Have A Dream»-Rede

KARA WALKER, THE END OF UNCLE TOM AND THE GRAND 

ALLEGORICAL TABLEAU OF EVA IN  HEAVEN, 1995, detail, cut 

paper, adhesive, on wall, /  DAS ENDE VON ONKEL TOM UND 

DAS GROSSE ALLEGORISCHE BILD VON EVA IM HIMMEL, an 

der Wand befestigte Scherenschnitte.

handeln  beide von e in er Welt, in d er Rasse und  U to­
pie e in an d er n ich t ausschliessen, sondern  u n tre n n ­
bar m ite inander verbunden  sind. N ur wenn wir uns 
darum  bem ühen , diese Kategorien d er U nterschei­
dung  zu überw inden, können  wir in einem  tieferen, 
geschichtlichen und  psychologischen Sinn beginnen 
zu verstehen, was es heisst, ein M ensch zu sein. King 
verstand die B ürgerrechtsbew egung als Katalysator 
e iner einm aligen gesellschaftlichen Umwälzung, wie 
das im Lied «We Shall Overcom e (Wir w erden sie­
gen)» zum A usdruck kam. Dagegen legen Walkers 
A rbeiten nahe, dass Rasse u n d  Anderssein trieb­
gebundene Katalysatoren fü r einen  andauernden  
W andlungsprozess des Subjekts sind. Aber Walkers
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eindeutig  negative Bewertung d er Subjektw erdung 
rich te t sich n ich t gegen das Ziel d er gesellschaft­
lichen V eränderung. Im G egenteil, sie un terstü tzt 
dieses Bestreben, indem  sie zu e in er psychologi­
schen und  instinktiven W achsam keit gegenüber der 
m enschlichen N atur aufruft. «Wer weiss, welche Bos­
he it in m enschlichen H erzen schlum m ert?» Walkers 
Schattenrisse, so viel ist gewiss. Im Zusam m enhang 
m it d er in ihrem  Werk zum A usdruck kom m enden 
Skepsis gegenüber e iner erfo lgreichen  V ergangen­
heitsbew ältigung und  der vollständigen Erlösung 
von den  Schandtaten , die M enschen an M enschen 
verübten, gibt es eine erhellende Passage bei keinem  
G eringeren als Jam es Baldwin:

Wer von uns hat seine Vergangenheit überwunden ? Und 
die Vergangenheit eines Schwarzen ist Blut, das durchs 
Laub heruntertropft, aus den Höhlen gestossene Augen, 
herausgerissene und mit dem Messer abgetrennte Ge­
schlechtsteile. Aber diese Vergangenheit ist nicht dem 
Schwarzen Vorbehalten. Das Erschreckende ist auch die Ver­
gangenheit und die ewig weiter bestehende Möglichkeit oder 
Versuchung der menschlichen Rasse. Wenn wir das nicht 
wissen, glaube ich, wissen wir nichts von uns selbst und 
nichts voneinander; dies akzeptiert zu haben heisst aber 
auch eine Quelle der Kraft entdeckt zu haben -  die Quelle 
all unserer Macht. Aber zuerst muss man dieses Paradox 
freudig akzeptieren. 6)

Im Lichte dieses Zitats könnte  m an Walkers Phan­
tasie vorbehaltlos als eine freudige bezeichnen. Ihre 
A rbeit erspart n iem andem  die Diskussion der Rassen­
frage. Es sind auch n ich t n u r die Schwarzen, denen  
die Last zufällt über Rasse zu sprechen, sondern  die 
Weissen genauso, d en n  sie sind eine Rasse wie alle 
anderen  auch. Die weisse W and, als n ich t weiter 
h in terfrag tes K riterium  d er Reinheit, wird zum Ste­
reotyp der N orm alität, au f dessen H in te rg rund  diese 
D ebatten stattfinden. W enn eine b reitere  u topische 
Vision der M enschheit zum Teil von (konstru ierten  
und  anderen) K ategorien der U nterscheidung  ab­
hängt, so b leib t n iem andem  die Diskussion der 
Rassenfrage erspart. Also h a t W alker keine andere  
Wahl, als dem  m odernen  weissen Kubus eine radi­
kale rassisch bestim m te Inschrift entgegenzusetzen, 
so dass die weisse W and als Stereotyp e iner N orm a­
lität entlarvt wird, au f deren  H in terg rund  sich diese 
Diskussion erschöpft hat. So, wie d er weisse Kubus

als übersteigertes Symbol e iner sterilen O bjektivität 
d ien t (für alle sp rechend  und  fü r keinen), kann 
Walkers A rbeit m it ihrem  radikal negativen M en­
schenbild  gar n ich t anders, als ih r  Publikum  zu be­
frem den, egal ob es schwarz, weiss, asiatisch, hispa­
nisch oder sonst was ist. Die blanke weisse W and, die 
fü r die repressiven G renzen e iner Vorstellungskraft 
steht, die versucht den  R assenbegriff zu transzendie­
ren, findet ih re sprachliche K rönung im Ausdruck 
«Nigger Lover» in d er Sepia-Zeichnung e iner Schrift­
rolle, die m it zur 1997 in d er Renaissance Society 
gezeigten Installation g e h ö rte .'' In «Nigger Lover» 
klingt in  verzerrter Form  d er A usdruck «Rassen-Uto- 
pie» an. Es ist -  m it der ganzen Ambivalenz, die in 
«Lover» mitschwingt, und  d er n ich t vorhandenen  
Ambivalenz in «Nigger» -  ein Oxym oron, das die 
vulgärste B enennung der Rasse w ieder aufnim m t, um  
zu prüfen, was genau h ier alles m itspielt. Walker 
gerät dam it in die N ähe des H um ors eines Richard 
Pryor, der ebenfalls das unverblüm t Sexuelle, das 
Psychotische und  Vulgäre zur Freisetzung des 
gegenwärtig unverm eidlichen Rassenbegriffs be­
nutzte. U nd genau wie Pryor: d i e s e  N e g e r i n  
i s t  v e r r ü c k t !  (Übersetzung: Susanne Schmidt)

1) William Edward B u rg h a rd t  Du Bois, 1868-1963, am er ik an i ­
sc h e r  Bürger rech tskäm pfer ,  d e r  sich fü r  die  Rech te  d e r  schwar­
zen A m e r ik a n e r  u n d  A frikaner  einsetzte.
2) Willy W onka ist d e r  P ro ta gon is t  e in e r  K inderbuchse r ie  von 
Roa ld  Dahl,  Charlie and the Chocolate Factory u n d  Charlie and the 
Great Class Elevator. W onka ist e ine  Art  v e r rüc k te r  u n d  bösa r t ige r  
«Candyman», d e r  d e n  K indern ,  die  alle zu viel Süsses naschen  
u n d  da fü r  j e d e s  a u f  se ine Weise büssen  m üssen,  L ek t ionen  
ertei l t .  1971 en ts ta n d  auch  ein Film mit  d e m  Titel Charlie and 
the Chocolate Factory. Sun Ra war e in  b e d e u te n d e r  schwarzer  

Jazzm usiker  (1914-1993), d e r  von sich sagte, e r  s tam m e von Sa­
tu rn  u n d  h a b e  g rü n es  Blut. Mit se inem  O rch es te r  t r a t  e r  u n te r  
d e m  N a m e n  Sun Ra & T h e  A rkestra  auf.
3) F reder ick  Law Olmsted ,  1822-1903, am er ikan ischer  L an d ­
schaftsarchitekt  u n d  C hefdes igner  des Centra l  Park  in  New York.
4) Michel Foucault ,  Sexualität und Wahrheit, Bd. 1, Der Wille zum 
Wissen, Suhrkam p ,  F rankfu r t  am Main 1983, S. 61.
5) A nsp ie lung  a u f  B u n d e sr ich te r  C la rence  T hom as,  das einzige 
schwarze Mitglied des am er ik an isch en  B undesger ich tshofs  
(1991 von G eorge  Bush n o m in ie r t ) .
6) Ja m es  Baldwin, Nobody Knows My Name, Vintage Books, New 
York 1989, S. 213 (Übers, d u rc h  die  Red.).
7) Diese Z e ic h n u n g  feh l te  beze ich n e n d e rw e ise  in d e r  spä te ren  
A usste l lung im M useum  o f  C o n te m p o ra ry  Art  in Chicago. Man 
m unke l te ,  dass schwarze Angestel l te  des M useums (u n d  zwar 
a u s g e re c h n e t  die  fü r  die S icherhe i t  zus tänd igen  W ärter)  ihre  
E n t f e rn u n g  ver lang t  ha t ten .
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